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ABSTRACT

Musical museum-keeping plays an indispensable role in preserving the musical cultural heritage,
which is part of the spiritual potential of society. This notwithstanding, its theoretical generalisation
— musical museology — is currently still only seeking out its place in the systematics of museology and
musicology. Valuable suggestions towards the formation of musical museology may be found in the
musicological work of Jozef Kresanek. Particularly in Hudobnd historiografia [Music Historiography]
(1981) and Uvod do systematiky hudobnej vedy [Introduction to Systematic Musicology] (1980)
he signals the importance of the existence and activity of musico-historical institutes and the
monuments which they preserve, treat and present. He also mentioned the need for a formulation
of the methodology and theory of this work and indicated circles of issues concerning the basic
functions of museums - selection, storage of treasures, presentation and communication.
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Do duchovného potencidlu spolo¢nosti patri aj fenomén kultirneho dedi¢stva ako
doklad jeho narodnych tradicii, kultirnej identity a reprezentacie voci inym spolo-
¢enstvam. S terminom kultdrneho dedicstva sa v legislative, v odbornej a vedeckej
literattire nardba pomerne volne, preto je potrebné ujasnit si jeho obsah. Muzeolog
Marcel Lalkovi¢ ho povazuje za suhrn vysledkov vzdelanosti a hodnét, ktoré vytvo-
rilo ludstvo pocas svojho vyvoja, a mozno ho chéapat ako dedi¢stvo s tendenciou jeho
prechodu z pokolenia na pokolenie.! Kazda spolo¢nost potrebuje vecntl pamat, teda

Marcel Lalkovi¢ sa zaoberal problematikou definovania terminu ,,kultarne dedi¢stvo®. Vo viacerych
pracach skumal aj otdzky ,,hudobného dedi¢stva’, napr.: Hudobné dedi¢stvo vo fondoch kniznic
a muizei. In: DRLICKOVA, Dana (ed.): Hudobné dediéstvo vo fondoch kniznic a muzei. Zbornik z 27.
semindra hudobnych knihovnikov. Bratislava : Univerzitnd kniZnica, 2009, s. 7-18.



Stadie 225

hmotné doklady a svedectva o minulosti a su¢asnosti, ¢o v dostatoénej miere nemozu
zastupit sukromni zberatelia determinovani osobnymi zaujmami, preto si z hladiska
objektivnej spolocenskej potreby vytvara také instittcie, ktoré uchovavanie kultdr-
neho dedicstva zabezpecia. Su to kniZnice, archivy, galérie, ale najmi muzea, ktoré
spolu tvoria oblast muzejnictva.? Treba pripomenut, Ze miizejnictvo ako baza a jeho
teoretické zovseobecnenie muzeoldgia sa v$ak netykaju len spomenutych instituacii,
ale mozu fungovat aj v nemuzejnom prostredi. Oblast muzejnej praxe, muzeologie
a muzikologie a ich vzajomnych presahov je velmi rozsiahla. Zaoberala som sa nimi
podrobnejsie v dizerta¢nej praci Vztah muzeoldgie a muzikolégie,® ako aj v dalsich ci-
tovanych pracach, v ktorych som z diachrénno-synchréonneho hladiska porovnavala
nazory muzeoldgov a muzikoldgov, pri¢om som sledovala ich vyustenie do novej $pe-
cializovanej vednej discipliny - hudobnej muzeoldgie. V tomto prispevku sa sustre-
dim najmé na vychodiskové podnety k formovaniu hudobnej muzeoldgie z diela Joze-
fa Kresanka a nebudem sa podrobnejsie zaoberat ich komparaciou s pracami dalsich
muzikolégov. Z dokumentacnych institdcii sa budem venovat predovetkym muzeu,
osobitne hudobnému muzeu, bez hlbsej analyzy rozdielov medzi muzeom, archivom,
kniZnicou, galériou a oblastou sikromného zberatelstva.

V préaci Hudobna historiografia, v kapitole o heuristike a spracovavani pramenov,
poukazuje Jozef Kresanek na to, Ze tieto tlohy mozu zabezpecovat hlavne ,,hudobno-
-historické ustavy*, ktoré st na to $pecializované. Blizsie nespecifikuje ich organizaciu
a Strukturu, ale vidi zakladny rozdiel v tom, Ze jedny sldzia na deponovanie, spracova-
vanie a ochranu, pripadne aj na vyskum a vydavanie hudobnych pramenov, a v inych
(domacich i zahrani¢nych tstavoch akadémie vied, univerzitach a pod.) pracuju vedci
zaoberajuci sa vyskumom, a pripadne aj vyddvanim edicii.* V Uvode do systematiky
hudobnej vedy v ramci state venovanej hudobnej historiografii o tychto institaciach
napisal:

»Hudobn4 historiografia a historiografické $kolenia zverejiuji vedomosti Iudi pracuju-

cich v $pecidlnych hudobnohistorickych archivoch a inych vyskumnych tstavoch, kde

sa eviduju, spartuju a odborne vedd pramenné edicie, vedecky sa spractvajui a i. Bez

pomoci tychto institdcii by dne$ny hudobny zivot s takou velkou ,historickou pamétou

a s takou rozsiahlou renesanciou star$ej hudby nebol myslitelny.“®

Skuto¢nost, Ze si zaroven uvedomoval potrebu teoretického zovseobecnovania,
mozno ngjst o. i. aj v kapitole Rozdelenie a systemizdcia hudobnej vedy v tejto publika-
cii, kde sa snazi hladat ,,stre$nu nadstavbu poznatkov“ a nachddza ju hlavne v ,,spo-
lo¢ne utvorenej metodologii historickej oblasti v ramci hudobnej historiografie.“® Po-
dobny nazor vyslovil uz roku 1970 Jiti Fuka¢ v prispevku na muzikologickom seminari
v Moravanoch, ktory bol venovany systematike hudobnej vedy. Pri hladani jednotia-

2 BENES, Josef. Zdklady muzeologie. Opava : Open Education & Sciences, 1997.

3 BARDIOVA, Marianna: Vztah muzeoldgie a muzikolégie. [Dizerta¢né praca.] Bratislava : Ustav
hudobnej vedy SAV, 2006.

¢ KRESANEK, Jozef: Hudobnd historiografia. [Skriptd.] Bratislava : FFUK, 1981, s. 49-55.

5 KRESANEK, Jozef: Uvod do systematiky hudobnej vedy. Bratislava : SPN, 1980, s. 33.

¢ KRESANEK, Ref. 5, s. 31.



226 Marianna Bardiova

ceho momentu muzikoldgie a muzeoldgie dospel k zaveru, Ze by nim mohol byt prave
historiograficky aspekt.”

Problematiku dokumentaénych fondovych institucii, ich zrod, vyvoj, nazory na
ich rozdelenie a typolégiu z rozli¢nych hladisk riesi v praci Typolégia miizei muzeo-
l6g Marcel Lalkovi¢.® Jozef Kresanek, pokial ide o ,,hudobnohistorické tstavy®, ktoré
spomina v publikdcidch Hudobnd historiografia a Uvod do systematiky hudobnej vedy,
si uvedomuje rozdielnost hudobnych pramenov ako pisomnych materidlov a iného
materialu, akym st hudobné nastroje a dalsie trojrozmerné predmety, ktoré si vyza-
dujui rozdielny sposob ulozenia. Konstatuje, Ze vo vtedajSom obdobi sa uprednostiuje
sustredovanie oboch typov ,,pamiatok™ v jednej instittcii a sam povazuje za idealne,
keby badatelia mohli skimat na jednom mieste nielen samotné hudobné diela, ale aj
doklady o ich predvedeni a prijati, si¢asne aj hudobné nastroje, na ktorych sa hrali,
a mat k dispozicii aj odbornu a vedecka literataru. Kore$ponduje to s jeho formu-
lovanim hlavného ciela hudobnohistorickej prace, za ktory povazuje vytvorenie ¢o
najucelenejsieho obrazu vo vyvoji hudobnej kultary. Napriek tomu, Ze tu nereflektuje
rozdiely medzi vedeckymi ustavmi, muzeami, archivmi, kniznicami a inymi doku-
menta¢no-prezenta¢nymi institiciami, ale sa orientuje na hlavna napli a metodolo-
giu ich badatelskej ¢innosti, zretelne oddelil jednotlivé druhy tychto ¢innosti a zoradil
ich v premyslenej postupnosti tak, aby na seba nadvazovali. Spomenul tu aj akviziciu
pamiatok, potrebu ich centralnej evidencie a dokumentacie, ako aj vydavanie literatu-
ry, supisov a edicii pamiatok.*’

Instittcia, ktorda ma vsetky legislativne, teoretické i praktické kompetencie ststre-
dovat v zmysle svojho poslania, obsahovej $pecializicie alebo uzemného a zriadova-
telského ohranicenia vsetky druhy materialov, resp. objektov, vratane dokumentov
ustavnej kniZnice, je mizeum. Na pdde hudobnych muzei sa v teérii i praxi prelinaju
poznatky z oblasti muzeoldgie aj muzikoldgie. Latentne alebo viac vedome st pritom-
né predovsetkym v nazoroch tych muzikoldgov, ktori pracovali ¢i pracuju v hudob-
nych muzeach alebo v inych hudobnodokumetaénych institaciach. Je to aj pripad prof.
Jozefa Kresanka, ktory bol v rokoch 1940 - 1943 odbornym pracovnikom Matice slo-
venskej v Martine a velku cast Zivota venoval praci s hudobnymi pramenmi, za ktoré
povazoval v prvom rade notovy zapis hudobného diela, ¢i uz v autografe, rukopisnom
odpise, v tlacenej podobe, pripadne zvukovd nahravku hudobného diela. Vo svojich
pracach sa vSak dotkol aj hudobnych nastrojov, vratane ludovych, ako aj teoretickych
disciplin, subdisciplin a prierezovych odborov, ktoré sa ich tykaju (organoldgia, akus-
tika) a velka pozornost venoval oblasti etnomuzikoldgie.

Muzeum ako institicia ma tri zakladné funkcie, ktoré definuje teoretickda mu-
zeoldgia: 1. selekcia, 2. tezauracia, 3. komunikacia, pricom sa medzi nimi prelina

FUKACG, Jifi: Medze vedného poznania v muzikolégii a problémy sti¢asného hudobného dejepi-

su. In: Musicologica slovaca IV. Bratislava : Vydavatelstvo SAV, 1973, s. 237-239.

¢ LALKOVIC, Marcel: Typoldgia miizei. Banska Bystrica : Fakulta prirodnych vied UMB, 2005.

J. Kresanek pouziva pojem ,pamiatka“ ako synonymum pojmu ,,hudobny pramei“ bez jeho dal-
$ieho upresnenia, ¢i ho povazuje za priamy alebo nepriamy dokument. V suvislosti s hudobnymi
pramenmi nes$pecifikuje blizsie ani terminologické rozlisenie pojmov ,,dokument® v zmysle pi-
somného pramera a ,predmet“ v zmysle trojrozmerného materidlu.

10 KRESANEK, Ref. 4.
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gnozeologicky, ako aj axiologicky aspekt. Selekcia predstavuje cieleny vyber zbierko-
vych predmetov a sprievodnych informacii tak, aby v dostato¢nej miere v zbierkovom
fonde zastupovali dokumentovanua skuto¢nost, bud’ udrziavané in situ alebo vybraté
ex situ a uchovavané in fondo. Tezaurdcia sa tyka budovania, uchovavania, spravova-
nia, usporiadania (systematizacie a klasifikdcie) a zhodnocovania zbierkového fondu.
Problematika komunikdcie spociva potom v spristupfiovani a prezentacii zbierkového
fondu, zbierkovych predmetov a informa¢nych databaz odbornej i Sirokej verejnosti.

Povazujem za potrebné este sa blizsie pristavit pri selekcii, ktora sa v muzejnej praxi
¢asto zamiena s pojmom ,akvizicia“ a za synonymum sa povaZuje aj termin ,,zbierko-
tvorna ¢innost®. Rozdiel medzi nimi spociva v tom, Ze akvizicia (nadobudnutie, zis-
kanie) je planovité, su¢asnym poziadavkam vedy a spolocenske;j praxe zodpovedajuce
doplnanie zbierkového fondu muzea rozliénymi formami - vlastnou ¢innostou, na-
lezom, zberom, darom, kupou, prevodom, vymenou atd. —, rozsirenie fondu o nové
objekty-muzealie, ktoré z roznych dévodov este neboli prevzaté. Pojem oznacuje tiez
objekt alebo skupinu zbierkovych objektov ziskanych do zbierkového fondu muzea.
Zbierkotvorna ¢innost na rozdiel od nadobudnutia alebo ziskania muzealie je ciela-
vedoma a systematicka tvorba zbierkového fondu v intenciach tezaura¢ného procesu.
Zbierkovy fond predmetov je teda cielavedome a systematicky vytvarany subor muzea-
lii, zbierkovych predmetov v nadviznosti na $pecializaciu, profil a zameranie muzea.
V stcasnosti sa pre zbierkovy fond pouziva aj nejednozna¢ny termin muzejna zbierka.
Tieto definicie st vysledkom dlhodobého teoretického vyskumu v oblasti muzeoldgie,
ale z rozli¢nych dévodov sa v muzejnej praxi este celkom neudomacnili a mnohé zo-
stavaju skor v rovine Zelani ako rezultatov. Hlavnymi pri¢inami st dlhoro¢na absencia
a nedostatocnost moznosti muzeologického vzdelania na Slovensku a nerespektovanie
vysledkov muzeologického vyskumu.

Vo svojich pracach sa Jozef Kresanek dotkol vSetkych troch funkcii muzea, a to nie-
len v naznaceni konkrétnych oblasti alebo uloh, ale aj v Strukture jeho koncepéného,
syntetického, hudobného a estetického myslenia.

Zo slovenskych historikov ako jedna z prvych teoreticky formulovala pracu s hu-
dobnymi pramenmi Jana Terrayovd roku 1957 v studii Metodologické problémy hu-
dobnohistorickej dokumentdcie. Uz v prvej Casti venovanej tloham hudobnohistoric-
kej dokumentacie na Slovensku poukazala, aj ked inymi slovami, na potrebu selekcie,
tezauracie a spristupnenia pramenov, teda troch zakladnych funkcii muzea." Po tejto
zasadnej $tadii nasledovali dalsie referaty a ciastkové prispevky v zbornikoch a perio-
dikach, komplexnejsie tému hudobnej historiografie spracoval roku 1981 Jozef Kresa-
nek a neskor Richard Rybaric. Jozef Kresanek sa v praci Hudobnd historiografia zao-
beréd predovsetkym historiografiou ako metodoldgiou, pricom definuje rozdiely medzi
véeobecnou a hudobnou historiografiou a za zéklad historiografie povazuje skiimanie
umeleckého, osobitne hudobného diela, ktoré je predmetom skimania a zaroven aj
pramenom. Za hlavny zdujem hudobného historika povazuje teda priame pramene
hudby, ktoré st vychodiskom ich hudobného nastudovania a interpretacie. Tie, ktoré

' TERRAYOVA, Jana: Metodologické problémy hudobnohistorickej dokumentécie (so zvlastnym
zretelom k vyskumu a generdlnemu stpisu slovenskych hudobnych pamiatok). In: KRESANEK,
Jozef (ed.): Hudobnovedné stidie II. Bratislava : SAV, 1957, s. 56 -105.
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vypovedaju o vyvoji hudobnej kulttry inak, v $ir$ich suvislostiach, nazyva nepriamymi
pramenmi. Tieto terminy muzeoldgovia i muzikoldgia v neskorSom obdobi nahradili
pojmami ,,primarne a sekundarne pramene®. Za taziskové usilie historicko-badatelskej
¢innosti povazuje Jozef Kresanek 1. heuristiku spojent s evidenciou a systematickou
ochranou pramenov, 2. upravu pramenov pre ich vyskum a zvukové ozivenie, 3. kriti-
ku pramenov, 4. vyskum spojeny s hodnotenim hudobného diela, 5. ediciu pramenov.

V praci o hudobnej historiografii sa Jozef Kresanek dotkol mnohych oblasti, ktoré
stuvisia s vy$$ie uvedenymi zakladnymi funkciami muzei. Poukazal na potrebu akvizicie
a sustredovanie hudobnych pramenov v $pecializovanych tstavoch, ¢o obsahuje v sebe
muzejna selekcia, zo vSeobecného hladiska teda vyber prvkov podla uréitych krité-
rif z ich mnoziny a z muzeologického hladiska cielavedomy vyber muzealii, v nasom
pripade hudobnych muzealii z dokumentovanej skuto¢nosti z minulosti a stuc¢asnos-
ti. Muzealiu treba chépat ako selektovany autenticky objekt reprezentujici muzealnu
kultirnu hodnotu, oznacovany aj ako muzejny predmet alebo objekt alebo zbierkovy
predmet. J. Kresanek ju nazyva hudobnym pramenom alebo pamiatkou. Treba este
pripomentt, Ze muzealia je taky objekt alebo predmet, ktory je nositelom muzeality,
osobitého poznéavacieho, pamétového a kultirno-hodnotového vztahu ¢loveka k sku-
to¢nosti. Z hladiska Kresankovho pohladu na hlavny ciel hudobnej historiografie je
to predovsetkym priamy hudobny pramen, ktory je zakladom pre zvukové oZivenie
hudby - ¢i uz z davnej alebo nedavnej minulosti. Nechdpe ho vsak izolovane, ale prave
v spojeni s heuristikou, ¢im naznacuje nevyhnutnost jeho problémového a kontextudl-
neho chapania.

Hned v prvej tlohe, ktora vyplyva z prace hudobného historika, uvddza po heuris-
tike aj evidenciu a systematicki ochranu pramenov. Upozoriiuje na potrebu rozdiel-
neho pristupu usporiadania, ulozenia a ochrany rozdielnych druhov pamiatok: tladi,
rukopisov, hudobnych autografov, fotokdpii, mikrofilmov, zvukovych nahrévok a pod.
Pritom pripomina aj skuto¢nost, Ze v hudobnohistorickych tstavoch sa sustreduju aj
dokumenty, ktoré by podla jeho nazoru patrili do inych ustavov - tykaju sa kulturo-
légie, socioldgie umenia, hudobnej pedagogiky, etnomuzikoldgie a pod. Muzeoldgia
tieto veci riesi synteticky z pohladu druhej muzejnej funkcie - tezauracie. Tento ter-
min vychddza z gréckeho slova tezauros (pdvodne kolekcia tvoriaca poklad) a v stre-
doveku latinizovaného terminu tezaurus (termin pre cirkevnu a svetska kolekciu tvo-
riacu poklad, neskor slovnik terminov, analogicky v informatike heslar). Z pohladu
muzeoldgie vyjadruje tezauracia proces systematického uchovavania, zatriedovania
a vyhladdvania muzealii a sprievodnych informaénych databaz. Ochranu pramernov,
resp. zbierkovych predmetov v systéme muzeologie riesi prezervacia ako sucast mu-
zeografie tykajuca sa komplexnej sustavy ochrany, uchovavania a skladovania zbier-
kovych fondov. Zahfna konzervovanie, re§taurovanie, systém signovania a ulozenia
zbierkovych predmetov v depozitéri, supisy ulozenia zbierok, depozitarny rezim atd.

Tretou funkciou muzei je komunikacia. Muzeoldgia ju chiape ako odovzdavanie
informacii rozliénymi formami, prostriedkami, metédami, druhmi a spdsobmi, teda
v spristupnovani a prezentacii zbierkového fondu, zbierkovych predmetov a infor-
macnych databaz odbornej a $irokej verejnosti. Predmetom zaujmu Jozefa Kresanka
nebola instituciondlna zakladna, ale metodologia prace hudobného historika, preto sa
v tejto oblasti orientuje predovsetkym a hlavne na vydavanie hudobnych pramenov,
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ich supisov, na edicie zvukovych zaznamov a vedeckych informadcii prostrednictvom
bibliografickych a biografickych lexikonov a encyklopédii. Tym ndas upozornuje na do-
lezita sucast komunikacnej ¢innosti hudobnych muzei a hudobnych vedeckych a do-
kumentaénych institucii. Pripomina najmi medzinarodné projekty, osobitne medzina-
rodny katalég hudobnych historickych pramenov RISM (Répertoire International des
Sources Musicales, od roku 1952). Na doplnenie treba uviest aj medzinarodny kataldg
hudobnej literatiry RILM (Répertoire International de Littérature Musicale, od roku
1966). Tretim, najnov$im projektom je RIAIM (Répertoire International d "Iconogra-
phie Musicale). Treba doplnit, Ze tieto projekty zastre$uje organizacia hudobnych kniz-
nic, muzei a inych dokumentacénych pracovisk IAML, ktora je zaclenend v Strukturach
UNESCO. V ramci nej pracuju narodné skupiny. Sidlom Slovenskej narodnej skupiny
IAML je Slovenskd narodna kniznica v Martine a na jej préci participuje aj UHV SAV
a dalsie institacie."?

Do muzejnej komunikacie viak patria aj dal$ie okruhy ¢innosti, ktoré st od muzea
neoddelitelné. S to najmai expozicie, dlhodobé, kratkodobé a putovné vystavy, edi¢na
a publikac¢na ¢innost, vedeckovyskumna ¢innost, kultirno-vzdelavacie a kultirne vol-
nocasové aktivity. V sti¢asnosti sa preferuje koncentracia takychto aktivit na pode jed-
nej multifunkénej kultirno-vzdelavacej institicie — muzea, kniznice, galérie a pod. -,
ktora v znalostnej spolo¢nosti nadobuda ¢oraz va¢si vyznam.” Do tejto stéry patri aj
oblast muzejnej pedagogiky, v hudobnych muzeach oblast hudobnej muzejnej peda-
gogiky, prostrednictvom ktorej sa kompetentne naplita vychovno-vzdelavacia funkcia
muzei. Jej etablovanie sposobila najma skutocnost, ze najvacsiu navstevnicku klientelu
muzei tvoria predovietkym Skolské skupiny, ale ¢oraz viac aj marginalizované sku-
piny navstevnikov. Ide o tvorivé uplatiiovanie pedagogickych metdd a foriem prace
s rozli¢énymi vekovymi, socidlnymi a inymi skupinami navstevnikov v mimogkolskom
prostredi. Navyse v prostredi, ktoré vytvara mnozstvo pestrych podnetov na cielent
vychovno-vzdeldvaciu pracu, a v kone¢nom doésledku ide o zverejnenie, resp. inter-
pretaciu vysledkov prace muzei a obohatenie prijimatelov o nové informacie a zazitky.
Jozef Kresanek sa vo svojom diele zaoberal aj otazkami estetiky a hudobnej estetiky, ale
pozornost venoval aj hudobnej pedagogike a mimogkolskej hudobnej vychove. Casto
pripominal, Ze ¢lovek a jeho vnimanie musi byt na prvom mieste a Ze hudobny pramen
nie je len historickym, ale aj estetickym fenoménom. Preto aj od hudobného historika
ziadal, aby bol schopny nielen postrehnut, ale aj hodnotit ako historické, tak aj umelecké
hodnoty diela. Pri interpretacii podnetov z diela Jozefa Kresanka pre hudobnt muzeo-
logiu sa preto treba este pristavit pri formulovani hudobnej muzealie, tak, ako to robi
J. Kresanek pri definovani hudobného pramena. Vyssie som vysvetlila pojem muzedlia
ako objekt dokumentovanej skuto¢nosti, ktory je nositelom muzeality. Hudobnd mu-

12 KRESANEK, Ref. 4. Pre nedostato¢né personalne a finan¢né zabezpecenie nie je v sii¢asnosti

spolupraca slovenskej strany s medzinarodnymi katalogmi dostato¢na.

3 Preto sa v zvySenej miere akceptuje aj zlucenie muzei s inymi institiciami, ako je to napriklad
v pripade Slovenského narodného literarneho muzea, ktoré je $pecializovanym organiza¢nym
tutvarom (SOU) Slovenskej narodnej kniznice v Martine, ako aj Literdrneho a hudobného muzea,
ktoré je SOU Statnej vedeckej kniznice v Banskej Bystrici. Riaditelia tychto pravnych subjektov
vsak musia respektovat legislativne a obsahové aj organizacné odlisnosti prace jednotlivych or-
ganizaénych zloziek.
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zedlia je tak selektovany autenticky objekt reprezentujuci muzealnu kultdrnu hodnotu,
ktory je nositelom hudobnej muzeality. Otdzkami, ¢o mozno povazovat za hudobnu
muzedliu a ich zdévodenim som sa zaoberala o. i. v prispevku Uplatnenie hudobnej
muzeoldgie pri zdachrane, ochrane a spristupriovani kulturneho dedi¢stva a v dalsich
prispevkoch. Informdcie v tomto prispevku, ktoré patria do oblasti teoretickej mu-
zeoldgie a dokumentovala som ich aj na praktickych prikladoch z muzejnej ¢innosti,
treba zhrnat do formulovania predmetu skimania hudobnej muzeolégie, ktorym je
muzealizacia hudobnej kultary ako javu historického, kultirno-umeleckého, spolo-
enského a estetického. Ustrednym ciefom hudobnomuzeologického vyskumu je ¢o
najobjektivnejsie poznanie dokumentacnej podstaty autentického predmetu, ktory je
nositelom hudobnej muzeality ako svedectva konkrétnej reality.®

Od komunikac¢nej funkcie muzea a teoretickej muzeoldgie by bolo vhodné pre-
sunut sa do oblasti systematiky. Aj v tejto oblasti mozno v diele Jozefa Kresanka najst
vela inSpiracii. V Uvode do systematiky hudobnej vedy prezentuje ndzor na ¢lenenie
hudobnej vedy na $tyri oblasti — systematicku, hudobnohistoricku, hudobnoteoretic-
ka oblast a etnomuzeoldgiu.'® Do systematiky v citovanej knihe zaclenil tieto hudob-
novedné discipliny: hudobnu akustiku, organoldgiu, hudobnu fyziolégiu, hudobnu
psychologiu, hudobnu socioldgiu, hudobnt estetiku a hudobnu pedagogiku. Kazdej
z nich v systéme urcil patriéné miesto v takom poradi, aby kazda nasledujuca zahrfnala
v sebe aj predchadzajuce discipliny. Sleduje pritom logické vztahy a prelinania jednot-
livych disciplin, ako aj uhol pohladu, podla ktorého je jedna disciplina druhej pomoc-
nd alebo aplikovana. Tento spdsob je inSpirativny aj pri hladani miesta novej discipliny
- hudobnej muzeolégie - v systéme muzeoldgie i muzikoldgie.

Pre stru¢né porovnanie uvediem niektoré nazory dalsich slovenskych a ceskych
muzikoldégov na postavenie disciplin stvisiacich s hudobnym muzeom a hudobnohis-
torickou pracou v ramci hudobnej vedy. Oskar Elschek do teoretickej hudobnej vedy
zaradil v porovnani s J. Kresankom aj niektoré dalsie discipliny: hudobnu filozofiu,
hudobnt tedriu, hudobnu grafiku, hudobnotextovu interpretaciu, hudobnt interpre-
taciu.”” Vladimir Lébl a Ivan Polednak discipliny hudobnej vedy rozdelili do dvoch
okruhov: I. teoreticko-poznavacie discipliny a II. prakticko-aplika¢né vytstenie odbo-
ru. Medzi teoreticko-poznavacie discipliny zaradili nasledovné: hudobna akustika, hu-
dobna tedria, hudobna psycholdgia, hudobna estetika a semiotika, hudobna socioldgia,
hudobna pedagogika, tedria a dejiny hudobnej interpretacie, tedria a dejiny notacie,
organoldgia, hudobna ikonografia, hudobna historiografia, etnomuzikolégia, tedria
a dejiny nonartificidlnej hudby.'® Z usporiadania a dopliania teoretickych disciplin,
ktoré tito autori zaradili do systematiky hudobnej vedy, je zretelny postupny rozvoj

BARDIOVA, Marianna: Uplatnenie hudobnej muzeoldgie pri zachrane, ochrane a spristupiio-
vani kultirneho dedi¢stva. In: DRLICKOVA, Dana (ed.): Hudobné dediéstvo vo fondoch kniznic
a miizei. Zbornik z 27. semindra hudobnych knihovnikov. Bratislava : Univerzitnd kniznica, 2009,
s. 19-33.

15 BARDIOVA, Ref. 3, s. 48.

16 KRESANEK, Ref. 5, s. 30-40.

7 ELSCHEK, Oskar: Hudobnd veda stiéasnosti, systematika, tedria, vyvin. Bratislava : Veda, 1984.
1 LEBL, Vladimir - POLEDNAK, Ivan: Hudebni véda: historie a teorie oboru, jeho svétovy a Cesky
vyvoj. 2. diel. Praha : SPN, 1988, s. 349.
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a prieniky medzi disciplinami, ako aj formovanie novych alebo formulovanie dovte-
dy okrajovych disciplin (etnomuzikoldgia, hudobna ikonografia, hudobna semiotika,
tedria a dejiny nonartificidlnej hudby). Novsia praca autorov Ivana Polednaka a Jifi-
ho Fukaca priniesla dalsie rozvrstvenie i doplnenie dovtedajsich disciplin hudobnej
vedy: 1. medzi syntetické (komplexné) discipliny zaradili hudobnu teériu, hudobnu
historiografiu a etnomuzikoldgiu, 2. medzi ¢iastkové (aspektové) discipliny uz dovtedy
akceptované — hudobnu akustiku, organoldgiu, tedriu a dejiny notacie, hudobnu este-
tiku, hudobnu socioldgiu, hudobnu psychologiu a hudobnu pedagogiku. Uvedomujic
si potrebu viac otvoreného systému vytvorili tretiu skupinu novo sa krystalizujacich
disciplin - 3. tedria a dejiny nonartificialnej hudby, tedria a dejiny hudobnej inter-
pretécie, hudobna semiotika. Do 4. skupiny - prakticko-aplika¢né vyustenie odboru
- zaradili hudobnt kritiku, hudobnu popularizaciu, hudobnu praxeolégiu a muziko-
terapiu.’® Z hladiska predmetu nasho zaujmu ma zaujalo ich zaradenie hudobnej his-
toriografie medzi syntetické (komplexné) discipliny.

Ivan Poledniak a Jiti Fuka¢ v Uvode do studia hudebni védy venuju pozornost aj
terénu muzikologickej prace, ktory povazuju za neobycajne rozlahly a ¢lenity (archivy,
muzed, hudobné $kolstvo, médid). V ramci toho poukazuju na problematiku a typolo-
giu pramenov, heuristiku a jej prelinanie s historiografiou, pricom pripominaja nevy-
hnutnost kritického pristupu historikov k pramenom. Uvedomujui si mnozstvo a roz-
manitost muzikologického materidlu (vSetky druhy pisomnej fixacie hudby, zvukové
nahravky, hudobné nastroje, obrazové dokumenty, literatiira o hudbe, rozli¢né pisom-
nosti, trojrozmerné objekty, plagaty a koncertné plagaty atd.) a konstatuju: ,, Nelze se
divit, Ze se tradi¢né uplatiiuji snahy takto bezbrehy material néjak tfidit a vlastné tim
inéjak hodnotit jeho vypovédnu povahu. Nejbéznéjsim takovym tfidenim je roz¢lene-
ni materidlu na prameny a literaturu.“? Priblizne v tom istom case vznikalo rozsiahle
dielo Slovnik ceské hudebni kultury autorov Jifiho Fukaca a Jitiho Vyslouzila. Hudobny
archiv tu autori povazuju za ,,zastaralé pojmenovani instituci provadéjicich sbér, do-
kumentaci a odborné zpracovani muzikologickych, zvl. hudebné historickych prame-
nt.“* Hudobné muzeum povazuju za nazov muzejnych institdcii, ktoré sa zaoberaju
$pecificky zameranou hudobno-zberatelskou ¢innostou a tvoria hudobné zbierky.”” Je
zaujimavé, Ze hudobnu ikonografiu aj tu, aj v inych pracach venovanych systematike
hudobnej vedy povazuju za muzikologicku disciplinu, pricom o knihovede, archivisti-
ke alebo muzeoldgii ako o novych vednych disciplinach pochybuja.

Je zrejmé, Ze doteraz citovani muzikoldgovia, pokial ide o muzea, maju zo vsetkych
ich funkcii zafixovanu predovietkym zberatelskd, stupisovu a edi¢nt ¢innost a Ze ne-
chépu komplexne vsetky vyssie citované zakladné funkcie muzea (selektivnu, doku-
mentacnu, tezauraénd, komunikativnu a kognitivnu alebo gnozeologicku).

Za prinos povazujem nazor Oskara Elscheka na dolezitu ulohu etnografickych mu-
zei pri ziskavani a uchovavani nastrojovych zbierok, ktory uverejnil uz v roku 1969

19 POLEDNAK, Ivan - FUKAGC, Jiti: Uvod do studia hudebni védy. Olomouc : Univerzita Palackého,
2001.

2 POLEDNAK - FUKAG, Ref. 19, s. 61.

2l FUKAG, Jiti - VYSLOUZIL, Jiti: Slovnik éeské hudebni kultiiry. Praha : Editio Supraphon, 1997,
s.297.

2 FUKAC - VYSLOUZIL, Ref. 21, s. 320.
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v prispevku Hudobnovednd systematika a etnoorganolégia, v kapitole Muzeoldgia. Mu-
zeologiu tu vSak ponima len v uzkom spojeni s organoldgiou.? V praci Hudobnd veda
sucasnosti v kapitole o organologii tiez vyzdvihol hlavne zberatelskd, stpisovu a kata-
logiza¢nu pracu muzei, ale len v suvislosti s organolégiou.

Komplexnej$ie nazory na problematiku prelinania muzikoldgie a muzeoldgie, resp.
uplatiiovania muzikoldgie v muzeach publikovali hudobni muzejnici Jifi Sehnal v pri-
spevku K dokumentaci hudebni soucasnosti v muzeich roku 1974 a Karel BoZenek, ktory
chapal otazky dokumentacie sucasnej hudobnej kultiry komplexnejsie pri zohladneni
a uplatneni poznatkov a metodologického aparatu disciplin systematickej i historickej
hudobnej vedy, teoretickej i praktickej muzeoldgie, ako aj sociologickych aspektov.”

Pri hladani miesta hudobnej muzeoldgie v systematike muzeoldgie i muzikoldgie
sa v sucasnosti mozno opriet aj o poznatky z oblasti literarnej muzeoldgie® a etno-
muzeologie.”” Po preskiimani suvislosti a rozli¢nych nézorov viacerych muzeoldégov,
muzikolégov a historikov som dospela k nazoru, ze vo vztahu k muzeolégii je hudobna
muzeologia $pecializovanou konkrétnou muzeologickou disciplinou. Vo vztahu k mu-
zikologii je mozné chépat ju ako metodologicky autonémnu muzikologicku disciplinu.
Ako $pecializovana konkrétna vedna disciplina s interdisciplinarnym uplatnenim mu-
zeologie a muzikoldgie zaoberajica sa muzealizaciou hudobnej kultury mé $ancu stat
sa integrujucim ¢initelom muzikoldgie. Pochopitelne, tento nazor moéze potvrdit az
dalsi systematicky vyskum, heuristika, hlbsia komparacia so zahrani¢nymi skisenosta-
mi a postojmi, postudenie divergencii, a najméa konvergencii muzeoldgie, muzikologie
a dal$ich vednych disciplin a ich gnozeologickych, axiologickych a metodologickych
aspektov a aparatov. Muzeoldgia ma tiez svoje organizac¢nu bazu na poéde UNESCO,
a to v ramci medzinarodnej rady muzei ICOM, v $trukture ktorej je aj ICOFOM - me-
dzindrodna rada pre muzeolégiu. Clenmi ICOM st aj slovenské muzea.

Od ¢ias vydania prac Jozefa Kresanka pokrocil nielen vyvoj v oblasti teoretické-
ho myslenia, ale aj v oblasti techniky. Era po&itatov m4 moznosti vytvérat centrélne
evidencie zbierkovych predmetov, resp. hudobnych pramenov, ale aj sémantickych
databaz na vyssej urovni, o ktorych ete on v ére excerpovania a prehladného usporia-
dania udajov v kartotékach nemohol uvazovat. Dnesné moznosti urychluju a ulahcuja
vydavanie edicii i samotny vyskum hudobnych pramenov, resp. hudobnych muzealii
pri ich vyhladavani, identifikacii, pri komparacii notovych a textovych incipitov, a po-
dobne. Napriek tomu st jeho nézory - ¢i uz v oblasti hudobnej historiografie, syste-
matickej hudobnej vedy alebo etnomuzikolégie, dodnes velmi aktudlne a podnetné aj
pri daléom rozvoji hudobnej muzeoldgie. Davaju nam do ruk metodologické nastroje
a nabadaju nas nielen k poctivej hudobnohistorickej vyskumnej praci na baze hodno-
vernych pramenov, ale aj k rozvijaniu teoretického myslenia.
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